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5. OGOpasnoxeme TeMe HOKTopcke aucepranmje (mo 10000 kapakTepa KyLaHOr TEKCTa ca
pa3Marmma):

JIOKTOPCKO HCTpaXHBamke chaja y o0JacT KOHTPAaCTUBHE JIMHIBHCTHUKE W TPAHCIATOJIOTH]E,
Ta4yHHUj€ ayIMOBHU3YeTHO NpeBoleme ¢ POKycoM Ha HACHTHU(PHUKOBAE U KIACH(PHUKALIN]y TIOjMOBHE
METOHHUMHUjEe y MpeBoay mneBaHor Tekcta. C 003UpoOM Ha TO Ja je MOCIEAbUX JACleHUja YOUJbHB
MopacT HHTEpecOBama 32 HCTPaXKWBamba M3 00NacTH ayJAHOBH3YENHOr IpeBoljema, oBa
ocepTandja  CBOjUM  TEOPHJCKMM OKBHPOM JONPUHOCH CaBPEMEHHM TPEHAOBHMA Y
TpaHCIaToJIOTHju. JIOTPUHOC CaBpEeMEHUM TPEHIOBHMA YOUBHB je 'y HHTEPIUCIUTLTUHAPHOCTH
TeMme, ¢ 003WpPOM Ha TO J1a TIOBE3yje ayAMOBH3YEITHO MpeBoheme ca KOTHUTUBHOM CEMaHTHKOM
MPEKO KOTHUTHBHUX MEXaHW3aMa METOHHMHje. Y OKBHPY KOTHUTHBHE JIMHIBUCTUKE METOHHMHU]ja




je jomr yBeK HEIOBOJHHO HCTpakeHa y mopehemy ca meradopoMm, MaKo MPECTaBiba jeTHAKO
BakaH KOTHHUTMBHH MexaHm3aM (Sun-Lin, 2025: 1); oBO wHCTpakuBame OH IIPEICTaBIHAJIO
JIOTIPUHOC 00JacTH y KOjO] HEOCTajy HMCTpaKkuMBama NMocBeheHa METOHMMHUjU, THME IITO OH
aHAIN3UPAJIO TTOJMOBHY METOHHMH)Y KaO NPEBOIMIAYKH MEXAaHHM3aM Y OKBHPY ayIHOBH3YEIHOT
mpeBolema, OTHOCHO CHHXPOHU3AIIH] €.

UctpaxkuBambe mnpoyuaBa TIOjJMOBHY METOHHMH]Y Kao TpPAHCIATOJIOIIKKA MeEXaHH3aM Y
CUHXPOHU3aIIUjU oclamajyhu ce Ha moaen koju [lamumra (Papista, 2022) paspalyje u npumemyje
Ha TIpEMepy MucaHe mecMe. J{ok ¢y y \eroBoM panay (popMaiHe KapaKTepHUCTHKE MICaHe 1oe3nje
npeacTaBibalie orpaHryaBajyhu ¢pakTop 3a NPeBOAUTEIbKY, TOMPUHOC JUCEpTaluje Ou ce orieaao
y TOME Ja MPOy4Yd Ha KOjH HaYMH C€ METOHHMHjCKH MEXaHH3MH OCTBapyjy y MEBaHOM TEKCTY
KOjH, OCHM IITO MOpa Jia Ce€ YKJIONM Yy yHampe] KOMIIOHOBaHY HENPOMEHHBY MEJIOAHWjY, IpaTh
(aamMupann) QUIMCKHA MaTepHjall, Teé Y OBOM CIyd4ajy ayJHOBH3YeJHA JNUMEH3Wja TpPeACcTaBIba
cnenuduuan orpannyapajyhu gakrop 3a npepoauorlie. [lanumruno (Papista, 2022) ucrpaxxupame
je ToKa3aio Ja ce MeTOHNM)CKH MEXaHU3MH U T€ KaKO jaBJbajy Kao CTpaTerdja 3a mpeMolnhaBame
MPEBOAMIAYKHX M3a30Ba, T IUCEpTaldja HACTOJH Jja OATOBOPH Ha NMHUTAmke J1a JIM he 3axTeB 3a
yKJIalambeM TEeKCTa y MENOJAWjy MOJCTHLATH OBY BPCTYy CEMAaHTHYKHX OJCTyNama Wiau he
BHU3YyCJIHA KOMIIOHCHTA YTULAaTHW HA 3aJipKaBalkb€ BU3YCIIHO MPCTIO3HATIbUIIUX MOTHBA Y IIPEBOAY,
T€ pe3yIATHPATH MakUM OpOjeM OJCTyIamba.

VY pany he ce KOHTpacTHBHO aHATW3MPATH YETHPH OpUTHHANHE J[M3HHMjeBe MecMe ca HHXOBUM
mpeBoAMMa Ha HEMauyKd, CPICKM W XpBaTcku. HakoH mTo ce WaAeHTH(UKY]y CeMaHTHUYKa
OJICTyTIaba KOja MMajy METOHHMjCKH KapaKTep, OBa OJCTymama he ce kiacuukoBaTH mpema
TUITy METOHUMYje, a JOOMjeHH pe3yNTaTH CBUX IMpeBoja he ce ymopeauTH Kako Ou ce OTKpuie
3ajeJHHYKe KapaKTepPHCTHKE U yKa3ajo Ha pasiuke. Jucepranuja he moxkymaty na oAroBOpu Ha
MUTaka Y KOjOj MEPH W Ha KOjH HAYMH Cy CHEIM(MUIHOCTH ayJIHOBH3YEITHOT TEKCTa yTUIANEe Ha
n300p NpeBoaWiIaNa Jla ce KOPUCTE METOHMMHjCKMM MEXaHM3MHUMa y TPEBOAY, a Pe3yiTaTH
WUCTpaXKMBama MOTEHIWjaTHO MoOry nAa Hally TpuMeHy Yy YHHBEP3UTETCKO] HacTaBh
ayJIMOBHU3YEITHOT MTPEeBOheba.

5. Begriindung des Themas der Doktorarbeit (bis zu 10.000 Zeichen inklusive Leerzeichen):

Das Thema der Dissertation ordnet sich in den Bereich der kontrastiven Linguistik und der
Translationswissenschaft ein, genauer gesagt der audiovisuellen Ubersetzung (AVT) mit
Schwerpunkt auf der Identifizierung und Klassifizierung der konzeptuellen Metonymie in der
Ubersetzung von gesungenen Texten. Da in den letzten Jahrzehnten ein deutlicher Anstieg des
Interesses an Forschungen im Bereich des audiovisuellen Ubersetzens zu verzeichnen ist, tragt
diese Dissertation mit ihrem theoretischnen Rahmen zu den aktuellen Trends in der
Translationswissenschaft bei. Ein Beitrag zu den aktuellen Trends ist auch im interdisziplindren
Charakter des Themas zu erkennen, angesichts der Tatsache, dass es audiovisuelle Ubersetzung
mit der kognitiven Semantik tber kognitive Mechanismen der Metonymie verbindet. Innerhalb
der kognitiven Linguistik ist die Metonymie im Vergleich zur Metapher nach wie vor
unzureichend erforscht, obwohl sie einen ebenso wichtigen kognitiven Mechanismus darstellt
(Sun—Lin, 2025: 1). Durch die Analyse konzeptueller Metonymie als (bersetzerischer
Mechanismus im Kontext der audiovisuellen Ubersetzung, bzw. Synchronisation, wiirde diese
Forschung einen Beitrag dazu leisten, die Forschungsliicke im Bereich metonymiebezogener
Studien zu schlieRen.

Die Dissertation erforscht konzeptuelle Metonymie als translationswissenschaftlichen
Mechanismus bei der Synchronisation in Anlehnung an das Modell, das Papista (2022) am
Beispiel eines geschriebenen Gedichts erarbeitet und angewendet hat. Wéhrend in seiner Arbeit
die formalen Eigenschaften geschriebener Poesie einen einschrdnkenden Faktor fir die
Ubersetzerin darstellten, bestiinde der Beitrag dieser Dissertation darin zu untersuchen, auf welche
Weise metonymische Mechanismen in einem gesungenen Text realisiert werden. Dieser muss sich




nicht nur in eine vorgegebene, unveranderliche Melodie einfiigen, sondern wird von einem
(animierten) Filmmaterial begleitet, sodass die audiovisuelle Dimension in diesem Fall einen
spezifischen einschrinkenden Faktor fiir die Ubersetzer darstellt. Die Forschung von Papista
(2022) hat gezeigt, dass metonymische Mechanismen durchaus als Strategie zur Bewaltigung
Ubersetzerischer Herausforderungen auftreten. Die Dissertation versucht daher die Frage zu
beantworten, ob das Erfordernis, den Text an die Melodie anzupassen, diese Art semantischer
Abweichungen begunstigt oder ob die visuelle Komponente dazu fuhrt, dass visuell erkennbare
Motive in der Ubersetzung beibehalten werden und die Ubersetzung somit eine geringere Anzahl
von Abweichungen aufweist.

In der Arbeit werden vier Originalsongs aus Disney-Filmen mit ihren Synchronisationen ins
Deutsche, Serbische und Kroatische kontrastiv analysiert. Nachdem die semantischen
Abweichungen mit metonymischem Charakter identifiziert wurden, werden diese nach dem Typ
der Metonymie klassifiziert, und die erzielten Ergebnisse aller Ubersetzungen werden verglichen,
um gemeinsame Merkmale aufzudecken und auf Unterschiede hinzuweisen. Die Dissertation wird
versuchen, Antworten auf die Fragen zu geben, in welchem Malle und auf welche Weise die
Besonderheiten des audiovisuellen Textes die Entscheidungen der Ubersetzer beeinflusst haben,
sich metonymischer Mechanismen bei der Ubersetzung zu bedienen. Die Forschungsergebnisse
kénnen potenziell Anwendung in der universitaren Lehre des audiovisuellen Ubersetzens finden.

Papista, Z. (2022). Metonymy in Poetry Translation. Babel: Revue internationale de la traduction
—International Journal of Translation, 68(2), 267-289.

Sun, Y.-Lin, M. (2025). A Bibliometric Analysys of Metonymy in SSCIl-Indexed Research
(2000-2023): Retrospect and Prospect. Frontiers in Psychology, 16. doi:
10.3389/fpsyg.2025.1499563

5.1. Jlepunucame u omuc mnpeamera (mpoOiiemMa) HCTPaXKMBarmba ca MpEryeaoM Biaaajyhux
CTaBOBA U CXBaTama y JIUTEPATypH Y MOJPYUjy UCTPOKUBAbHA U MMO3MBAKBEM Ha JIMUTEPATypy Koja
je KOHCYyJITOBaHa:

[Ipeamer wucTpakuBama jecTe WICHTH(PHUKOBaKHE CEMAHTHUKHAX OJICTYNama y MPEBOAMMA
OpPHUI'MHAITHO €HIVIECKMX HACJIOBHHX Iecama oJa0bpaHuX (aHUMHpPaHHX) OCTBapera KOMIIAHH]e
Juzau (Disney) Ha HeMadKH, CPIICKHU M XPBATCKH j€3WK, KOJH C€ 3aTUM aHAIM3UPA]y Y3 OCIamhambhe
Ha KOTHUTHBHOJIMHTBUCTHYKY TEOpHjy IIOJMOBHE METOHHMMHje Kako OW ce yTBpAWIO Koja
OJICTyMama IPeBO/Ia Yy OJHOCY Ha OPUTHMHAI WMajy METOHUMHjCKH KapakTep, Koje BpCTe
METOHHMH]CKUX OJHOCA C€ OCTBapyjy U3Mely mojazHor ¥ MUJBHOT TEKCTa U KOje € CIIMYHOCTH U
pas3nuKe MOTy YOUHMTH KaJia ce ynopee NpeBoIu Ha TpH je3uka. Metogonoryuja xojy je Ilanuimra
(Papista, 2022) u3paauo ¥ npuMeHHO Ha npeBoay mecMe Muxaena Enmea (Michael Ende) Der
Lindwurm und der Schmetterling oder Der seltsame Tausch (2008) u3 nepa Criomenke Kpajuesuh
3maj u Jlenmup unu Heobuuna 3amena (2010) y aucepraumju he 06Ut npuMemeHa Ha MPEBOAY
TIEBaHMX Iecama 13 ofadpanux JIu3HMjeBUX ocTBapema.

HctpaxuBarme ce TEOPHjCKU OClIathba Ha KOTHUTHBHOJIMHIBUCTHYKO pa3yMeBambe METOHHMH]jE Kao
MeXaHH3aM KOju oMoryhaBa KOTHHUTHBHHU NPHCTYI jeJIHOM SHTUTETY y3 MoMoh Ipyror eHTuTera
koju je ¢ muM nose3an (Lakoff—Johnson, 1980: 35). MuTepecoBame KOTHUTUBHUX JIMHIBUCTA 32
METOHMMH]Y jaBiba ce 1980mx rommna meaom Metaphors We Live By Jlejxoda u [loncona, koju
UCTUYY Ja METOHHMMHja HHje caMo pe(depeHINjaJHO CPEICTBO, IOETUYKO CPEJCTBO WIIU
peropuuka ¢urypa, Beh na ona y npsoj muauju omoryhasa pazymeBame (Lakoff—Johnson, 1980:
35-37). TpaauuuonaiaHo ce neduHUCAa KA0 OJAHOC KOjH IOIpa3yMeBa 3aMEHY jeIHOI CHTUTETa
JIpYTMM, a KOTHUTHBHA MEPCIEKTHBAa HM3HOCH IPETIIOCTABKE Jla jeé METOHMMHja KOLEHTYaJTHU
(eHOMEH M KOTHUTUBHHU TIPOIEC KOjU ONEPUILIE Y OKBHPY HMICATN30BAHMX KOTHUTUBHUX MOJENa
(Radden—Ko6vecses, 2007: 335). V ocHoBu BehuHe peduHHMIMja METOHMMHjE Halla3d Ce




kontureureT (Radden—Kd&vecses, 2007: 336). Jlejgkod (Lakoff, 1987: 68-76) meroHummujy
pa3MaTpa y OKBUpPY HIealH30BaHHMX KOTHUTHBHHX Mojena (idealized cognitive model — ICM),
cMmarpajyhu Aa je JbyACKO 3Hame OPraHu30BaHO y CTPYKTypaMma, HIIeaIi30BaHUM KOTHUTHBHUM
MoOJleNiiMa, W Jia Cy KaTeropHjajHe CTPYKTYpe Kao W TIPOTOTUIIOBH IMOCJTEIUIa OBaKBE
opranm3anyje 3Hama. Pagen m Keseuemr (Radden—Kovecses, 2007: 341f) mctuay nma je 3a
METOHHMHjy OJl KJbYYHOT 3Hauaja pa3InKOBame IEJMHE OJf IEHHX [IeJoBa, TE J0ia3e a0
3aKJby4Ka J]a C€ METOHUM]jCKHU OJIHOCH CBOJIC Ha JIBE T€HEpaIHEe KOHIETITyaHe KoHpurypaimje: 1)
eo KM u merosu nenosu u 2) nenosu MKM-a (Lakoff, 1987: 68).

VY amcepranmju ce METOHMMHja MOCMAaTpa Kao MpeBOAMJIadKa CTpaTervja Kojy MPEeBOAMOLIH,
CBECHO WJIM TOJCBECHO, KOpHCTE paau mpemolnhaBama MPEeBOAMIAYKMX HW3a3oBa. bynyhm na
METOHHMHja HE TpEeICTaBba caMo pedepeHTHH MHCTpyMeHT Beh omoryhaBa pazymeBame THME
IITO WUCTHYE OHAj acleKaT SHTUTeTa KOjH je y JaToM KOHTeKcTy HajpeneBaHTHHju (Lakoff—
Johnson, 1980: 37), mpeBoaMonyM NPUMEHOM OBOI' MEXaHHW3Ma MOTY YCMEPHTH Iaxiby
pelunujeraTa Ha OHO INTO je€ y JaToj CUTYallju W AaTOM KOHTEKCTY KJBYYHO 32 pa3yMeBambe
W3BOPHUKA WX 32 PENPOIYKOBabe eeKTa OpUTrnHaIa KOJ| PEeLHIijeHaTa IHJbHE KYIType.

OBa gucepranuja npeyzuma [lamumrun (Papista, 2022) MeToqoJ0MKH MOAET W MPOLIMpYje ca
MMcaHe TOe3uje Ha TeBaHW aynuoBu3yenaHu kopmyc. [lamumra (Papista, 2022) y cBoM pamy
nIeHTH(UKYje CeMaHTHYKa OJCTylarma, aHAIM3Wpa Ha KOJUM MECTHMa MOCTOjH METOHHMHU])CKa
penanyja y OoIHOCY Ha OpWUTHHAI W BPIIM KaTteropusamujy BpcTa omgHoca. [lopex dopmamamx
OorpaHHueHa CICHUPUYHHUX 3a MPEBOA Noe3uje (puMa, Ty)KUHE CTUXa, METPUKA), ayIMOBU3YEITHH
KOpITyC IoApa3syMeBa AOAaTHAa OrpaHHuYeHa Koja Cy YCIIOBJbEHA BH3YEITHOM M ayAUTHBHOM
KOMITOHEHTOM OJT KOjUX CE CacTOjH, a KOje y BEITMKOj MEepH yTHUy Ha OJTyke peBoamiana. [Ipema
loTnuby MyNTUCEMHUOTHYKH KapakTep ayJHOBH3EIHUX TEKCTOBA yTWYe Ha HUBO clIo0oje Y
n300py MPeBOAMIIAYKUX pellema, Oyayhn na civka, My3WKa W JPYTH 3BYYHH €JIEMEHTH OCTajy
HENPOMEH-CHHU U J]a ce y BehHHH cllydajeBa MPEeBOAM caMoO BepOaHa KOMIIOHEHTa, T€ C€ MPEBOIU
(WIMCKUX ¥ TENEeBH3MjCKHX OCTBapema YIiIaBHOM Yy Behoj Mepu OpHWjeHTHIy Ka H3BOPHHKY
(Gottlieb, 2007: 24-26).

AynuoBusyenHo TpeBoljerme  MmompasymMeBa  BHINE THIIOBA MpeBOhema Off  KOJUX  Cy
Haj3acTyubeHuju cunxponusamnuja (dubbing), TutioBame (subtitling) u Bojc-oBep (voice over)
(Diaz-Cintas—Remael, 2014: 8). CuHXpoHHM3allMja Kao BpCTa AayJAHOBU3YEJHOI IPEBOJA
OrpaHHYEHa je 3aXTeBOM 3a CHHXpoHu3anujom ciuke u ToHa (Diaz-Cintas—Remael, 2014: 9).
CunxpoHu3anyjy ¢uiMa HEONXOJHO je TIOCMAaTpaTH Kao HEOABOJUBH JI€O YMETHHYKOT
o0nuKkoBama (pruiMa, a He caMo Kao CEKyHJIapHU KOopak Koju oMoryhaBa miacupame Ha TPXKHIITY
(Diaz-Cintas—Remael, 2014: 39), jep y BeJHMKOj MepH yTHYE Ha TO Kako he oxpehenu Gpunm outu
peLMIIUpaH oJ CTpaHe LUJbHE MyOnuKe. Y CHHXPOHHW30BAHOM ayJHOBH3YEITHOM TEKCTY jellaH OJ1
crenn(UYHUX 3aXTeBa TpE/CTaBiba ycKiahuBame MpeBojia ca TPUMa BpCTaMa CHHXPOHH3AIINje
koje Illom (Chaume, 2014: 68—69) pasnukyje: 1) GoHETCKY MM CHHXPOHU3ALIN]Y TIOKpETa ycaHa
ca TOBOPOM; 2) KHHE3MYKY CHHXPOHHU3AIM]jy KOja ce€ OJTHOCH Ha rOBOP Teja U FeCTUKYJIaluujy u 3)
M30XPOHH]Y KOja IMoJpa3yMeBa Tpajamke TOBOpa OJHOCHO IMay3e y TOBOPY KOjH MOpPajy Ja Oymy
yjenHaueH! Ha ayJMUTUBHOM WM Ha BH3YEJIHOM HUBOY. [lopen Tora, aJlyOBU3yelHH TEKCT 3aXTEBa
BHCOKY KOMIUIEMEHTApHOCT BepOajiHe U BU3yellHe quMeH3uje (Zabalbeascoa, 2008: 31), mTo je ox
moceOHOr 3Hayaja 3a aHajJM3y NpeBoJa y OKBUpPY OBE AucepTauvje, uMmajyhu y Buay na ce y
Jlu3HHjeBUM OCTBapemMMa OTeBaHa pajiiha y ecMaMa YIOTIYbYje BU3YEITHUM eJIeMEHTHMA.

[ecme y punmMoBHMa YrIIaBHOM 3aXTEBajy aJlalTaldjy, KaKo OM ce MPHIIAr0IUIIe PUTMY H MY3HIIN
(Chaume, 2014: 18). AynmuTuBHH KapakTep KOpIlyca TUKTHpa npuiiarohaBame NpeBeIeHOT TEKCTa
yHampez, KOMIIOHOBAaHO] MEJIOAMjH Koja Ce Mpey3uMa M3 OpUTMHajla: Mako TEKCT IecMama y
JusnujeBuM (UIMOBMMA HMMa KJbYYHY HApaTHBHY YJOTY M €MOLMOHAJIHY (DYHKIH]jy, OH je
noapeheH yHanpen KOMIIOHOBaHO] MEJIOAM]jH, KOjy HUje Moryhe npunarohasaru. Jloy (Low, 2005:
192) uctuue meT KpuTepHjyMa Koje MpeBOAMJIall MOpa Aa YCKIaIu Kaja je y MUTamy MPEeBOA




MeBaHMX IlecaMa: MEeBJBHBOCT, PUTAM, PUMY, IPUPOJHOCT U OYyBamhe CMHUCIA. [ TaBHU Wb jecTe
CTBapame WIy3Hje Ja je My3ruKa KOMIIOHOBaHa 33 IUJFHU je3UK KaKo OW KOJ| PelUITHjeHaTa y CBIM
KyJITypaMa y KojuMma ce cajpkaj auctpuOyuine omoryhuo cnuuan edekat. Jla O koMmyHHKanyja
mmel)y punma u myOnuke Omia ycrelrHa, a peryijeHTH MOTIIH J1a HHTEPIIPETHPAjy caIpkaj Ha
onpeheHn HayMH, CBH €JEMEHTH — 3BYK, TEKCT W CIHKa — MOpajy na Oyny KOMMATHOWIHH
(Zabalbeascoa, 2008: 25).

Hawmehe ce nutame na nu he noOujenn pe3ynTaTi UCTpaXuBamka OUTH CIMYHE OHMMA JI0 KOjHX je
nomao [lanmmra (PapiSta, 2022), ogrocHO, 1a 1 he ceMaHTHYKHAX OACTYyNama OWTH Mame 300T
came mpupoje kopiyca wiu he 30or noapeheHOCTH Menoauju OUTH Yak U 3acTymbeHuja. Ocum
Tora he ce MCTpaXUTH KOjU Cy THUIOBU OACTyMara MPUCYTHH y CBAaKOM IIPEBOAY, HE OM JIU ce
OZI'OBOPHJIO HA TNHUTAME J1a JIM Ce y NPEBOJIMMA y IPOCEKY jaBJbajy MCTH TCHEPAITHH TUIIOBH
METOHHMHje KaJa je y NUTaky KOH(HUTyparuja akTUBUPAHOT HWACATU30BAHOT KOTHUTHBHOT
Mojena U merosux jenosa (MKM u merosu nenosu wnm nenosu MKM-a), Takohe, na ou ce y
MPOCEKy KOPUCTE WCTH CHENUPUYIHA THUIOBH METOHMMHja (HOp. Y3POK 3A TOCJEIUILY,
MTOCJIENIIA 3A V3POK, OIIITE 3A TTOCEBHO uTA.). BaxkHy yiory y oBOM HCTpakMBamy HIpa
BHU3yeJIHA JTUMCH3HMja, KOja 3ajelHO ca MEJOAMjOM HHje TNpeAcTaB/baja (GakTop Yy aHAJIU3H
[Manumre (Papista, 2022). C jeane ctpaHe OW ce MOIJIO MPETHOCTaBUTH Aa he y mpeBoanma
MeBaHUX IecaMa 300T yKJIamama y MeNoAWjy OWTH BHUIe CEMaHTHYKHX OJCTYyNama, MehyTum
MIPUCYCTBO BU3YEITHUX MOTHBA KOjH TpaTe TEKCT J0JaTHO OrpaHN4YaBajy u300p MpeBOAHOINA, KOjH
HE MOXKE JIa 3aMEHH OHE eJIEMEHTE KOjU Cy BHIJbUBH Ha €KpaHy APYTMM €JIEMEHTHUMA y TEKCTY.
AnanmsoMm mecaMa U3 Bulle (HHIMOBA C€ MOXKE MCTPAKUTU Ha KOJU HAYMH PAa3IHYUTH KOHTEKCTH
(pamma, IJMKOBH, KYINTYpPHH KOHTEKCT WTA.) €BEHTYyaJHO MOTY YTHLIATH Ha WpPEBOA, a
KOHTpAacTUPamkEeM MPEBOJHUX pelieikha 32 UCTH (UM Ha BHIIE je3UKa Ce MOXKE YCTAHOBUTH JIO
Koje Mepe ce y Opojy ¥ TUITOBHMMa METOHUMHU]ja OTJIe/a]y WHANBUIYaTHH MPUCTYIIH MTPEBOIMIIALIA.

5.1 Definition und Beschreibung des Forschungsgegenstands (Forschungsproblems) mit einem
Uberblick Uber den aktuellen Forschungsstand in der Literatur sowie Verweisen auf die
konsultierte Literatur:

Diese Dissertation tbernimmt das methodische Modell von Papista (2022) und erweitert es von
der geschriebenen Poesie auf ein gesungenes audiovisuelles Korpus. Papista (2022) identifiziert in
seiner Arbeit semantische Abweichungen, analysiert, an welchen Stellen eine metonymische
Relation zum Original besteht, und nimmt eine Kategorisierung der Beziehungsarten vor. Neben
den formalen Einschréankungen, die fiir die Poesielibersetzung spezifisch sind (Reim, Verslange,
Metrik), bringt ein audiovisuelles Korpus zusatzliche Einschrdnkungen mit sich, die durch die
visuelle und auditive Komponente bedingt sind. Diese beeinflussen die Entscheidungen der
Ubersetzer maRgeblich. Laut Gottlieb beeinflusst der multisemiotische Charakter audiovisueller
Texte den Grad der Freiheit bei der Wahl von Ubersetzungslésungen, da Bild, Musik und andere
soundbezogene Elemente unverdndert bleiben und in den meisten Fallen nur die verbale
Komponente Gbersetzt wird. Daher orientieren sich Ubersetzungen von Film- und Fernsehwerken
meist in hdherem MafRe am Ausgangstext (Gottlieb, 2007: 24-26).

Audiovisuelle Ubersetzung umfasst mehrere Ubersetzungsarten, von denen Synchronisation
(dubbing), Untertitelung (subtitling) und Voice-Over (voice over) am weitesten verbreitet sind
(Diaz-Cintas—Remael, 2014: 8). Die Synchronisation als eine Form der audiovisuellen
Ubersetzung ist durch das Erfordernis der Ubereinstimmung von Bild und Ton eingeschrankt
(Diaz-Cintas—Remael, 2014: 9). Die Synchronisation eines Films muss als untrennbarer Teil der
kinstlerischen Gestaltung des Films betrachtet werden und nicht bloR3 als sekundéarer Schritt zur
Vermarktung (Diaz-Cintas—Remael, 2014: 39), da sie malgeblichen Einfluss darauf ausibt, wie
ein Film vom Zielpublikum rezipiert wird. In einem synchronisierten audiovisuellen Text stellt
eine der spezifischen Anforderungen die Abstimmung der Ubersetzung mit den drei Arten der
Synchronisation dar, die Chaume (2014: 68-69) unterscheidet: 1) die phonetische Synchronisation




bzw. die Anpassung der Lippenbewegungen an die Sprache; 2) die kinesische Synchronisation,
die sich auf Kérpersprache und Gestik bezieht; und 3) die Isochronie, die die Dauer des Sprechens
bzw. Sprechpausen umfasst, welche auf auditiver und visueller Ebene Ubereinstimmen missen.
Dariiber hinaus erfordert der audiovisuelle Text eine hohe Komplementaritat der verbalen und
visuellen Dimension (Zabalbeascoa, 2008: 31), was fiir die Analyse der Ubersetzungen in dieser
Dissertation von besonderer Bedeutung ist, wenn man bedenkt, dass in den Disney-Werken die
besungene Handlung in den Songs durch visuelle Elemente ergénzt wird.

Filmsongs erfordern meist eine Adaption, um an Rhythmus und Musik angepasst werden zu
kénnen (Chaume, 2014: 18). Der auditive Charakter des Korpus diktiert die Anpassung des
Ubersetzten Textes an eine vorgegebene Melodie, die aus dem Original Gbernommen wird:
Obwohl der Text der Lieder in Disney-Filmen eine schlissige narrative Rolle und eine emotionale
Funktion besitzt, ist er der vorgegebenen Melodie untergeordnet, die nicht verandert werden kann.
Low (2005: 192) hebt funf Kriterien hervor, die der Ubersetzer bei der Ubersetzung von
gesungenen Liedern in Einklang bringen muss: Singbarkeit, Rhythmus, Reim, Naturlichkeit und
Sinn. Das Hauptziel besteht darin, die Illusion zu erzeugen, dass die Musik flr die Zielsprache
komponiert wurde, um bei den Rezipienten in allen Kulturen, in denen der Inhalt vertrieben wird,
einen dhnlichen Effekt zu erzielen. Damit die Kommunikation zwischen Film und Publikum
erfolgreich ist und die Rezipienten den Inhalt auf eine bestimmte Weise interpretieren konnen,
missen alle Elemente — Ton, Text und Bild — kompatibel sein (Zabalbeascoa, 2008: 25).

Es stellt sich die Frage, ob die erzielten Forschungsergebnisse denen von Papista (2022) dhnlich
sein werden: Wird es aufgrund der Natur des Korpus weniger semantische Abweichungen geben
oder werden diese wegen der Anpassung an die Melodie sogar noch haufiger auftreten. Dariiber
hinaus wird untersucht, welche Arten von Abweichungen in jeder Ubersetzung vorhanden sind,
um die Frage zu beantworten, ob in den Ubersetzungen im Durchschnitt dieselben allgemeinen
Typen von Metonymien auftreten, was die Konfiguration des aktivierten idealisierten kognitiven
Modells und seiner Teile betrifft (ICM und seine Teile oder Teile eines ICMs), sowie ob im
Durchschnitt dieselben spezifischen Metonymietypen verwendet werden (z. B. URSACHE FUR
WIRKUNG, WIRKUNG FUR URSACHE, GENERISCHES FUR SPEZIFISCHES USW.).

Eine wichtige Rolle spielt in dieser Forschung die visuelle Dimension, die zusammen mit der
Melodie bei der Analyse von PapiSta (2022) keinen Faktor darstellte. Einerseits kénnte man
annehmen, dass es in den Ubersetzungen gesungener Lieder wegen der Einpassung in die Melodie
mehr semantische Abweichungen geben wird; andererseits schrankt das VVorhandensein visueller
Motive, die den Text begleiten, die Wahl des Ubersetzers zusatzlich ein, da er Elemente, die auf
dem Bildschirm sichtbar sind, im Text nicht durch andere Elemente ersetzen kann. Durch die
Analyse von Songs aus mehreren Filmen kann untersucht werden, wie verschiedene Kontexte
(Handlung, Figuren, kultureller Kontext usw.) die Ubersetzung eventuell beeinflussen konnen.
Durch den Kontrast von Ubersetzungslésungen fiir denselben Film in mehreren Sprachen lasst
sich feststellen, bis zu welchem Grad sich individuelle Ansatze der Ubersetzer in der Anzahl und
den Typen der Metonymien widerspiegeln.
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5.2. O6paznoxkeme 0 morpedaMa HAyTHOT UCTPAKIBAHA:

Bun u JIu (Jin-Li, 2025: 11) uctuuy ga cy CeMaHTHYKO-PETOPHYKA MCTPAKHBAHa YrIIaBHOM
mocBeheHa KHBIKEBHOCTH W MeTaopH, T€ Ja HEAOCTajy BHUIleje3udHa HCTpaxkuBama. OBO
HUCTPaXWBAkhe HACTOJU Ja JOINpHHECE TMONMyHmhaBamky OBE INpEero3HaTe IMpa3HWHE, Kao |
MpeBasWIaXKemhy HelocTaTKa MHTEPAUCIUILTHHAPHUX TIpoydaBama Koja OM moBe3ana KOTHUTHBHY
JUHTBUCTUKY W ayJIHOBHU3YEIHO IpeBolerme, OMHOCHO CHHXpOHM3anWjy. Mako je IojMOBHO]
METOHHMHJU Yy OKBUPY KOTHUTHBHE JIMHIBUCTHKE NOcBeheHa 3HauajHa HaydHa Maxmbha, HEHa
yjIora Kao TMPEeBOAMIAYKOT MeXaHH3Ma Yy ayJHOBH3YEIHOM IPEBOJY OTBapa IIpOCTOp 3a
HCTpaKHUBama Koja OW MpOoIMpriIa A0cajiallliha ca3Hama 0 Kojux je momao [lamummra (Papista,
2022).

AHamM30M KOpITyca KOju YMHE TI0 TPU MPEBOJIa CBAKOT OPUTHHAIHOT TEKCTa Ha HEMAUKHU, CPIICKU
W XpBaTCKH oMoryhasa ce youaBame IMPUX NMPEBOAMIAYKIX TPEH/IOBA, TAKO IITO CE UCIHTY]je Ha
KOjU HaYMH MEXaHU3MHM METOHHMMHje oMoryhaBajy mpeBOOMOLMMA Jja OArOBOpE Ha crenuduyHe
3axTeBe (IIEBAHOT) ayAMOBHU3YEIHOI TeKcTa, Oyayhu na KapakTepHCTHUKE KOpIlyca OrpaHH4yaBajy
OJUTyKE TpeBOJMIIANa Ha MOMEHYTe HaymHe. J[oJaTHO cy y CaBpeMEHUM HCTpaXHBambUMa Yy
OKBHpPY ayJHOBU3YEJHOT IIpeBoheba MeBaHe MmecMe y BEeJHKOj] Mepu 3aHemapene, Oynyhu na ce
OHa NpeTekHO OaBe MpeBoauMMa Jena kiacuyHe Mys3uke (Susam-Saraeva, 2015: 7). Kako
HacJioBHe mnecMe JIM3HMjEBUX OCTBapema IPEACTaB/bajy IIOOATHM KYITypHH (EHOMEH ca
W3pKEHOM EMOIIMOHAIHOM M HapaTHBHOM (YHKIIMjOM, OBa JIMCepTalyja TMpyka peleBaHTaH
YBHJl Yy IPEBOJMIIAUKE MIPAKCE MOIyJIapHE (PUIMCKE MY3HKE.

5.2 Begriindung des wissenschaftlichen Forschungsbedarfs:

Jin und Li (2025: 11) heben hervor, dass Forschungen semantisch-rhetorischer Ubersetzungen
Uberwiegend der Literatur und der Metapher gewidmet sind und dass es an mehrsprachigen
Studien mangelt. Die vorliegende Forschung soll dazu beitragen, diese identifizierte Liicke zu
schlielen sowie den Mangel an interdisziplindren Studien zu Uberwinden, die die kognitive
Linguistik mit dep audiovisuellen Ubersetzung bzw. der Synchronisation verbinden wiirden.
Obwohl der konzeptuellen Metonymie innerhalb der kognitiven Linguistik in den letzten
Jahrzehnten wissenschaftliche Aufmerksamkeit geschenkt wurde, ertffnet ihre Rolle als
Ubersetzungsmechanismus in der audiovisuellen Ubersetzung Raum fir Forschungen, die die
bisherigen Erkenntnisse von Papista (2022) erweitern wiirden.

Die Analyse des Korpus, das aus jeweils drei Ubersetzungen jedes Originaltextes ins Deutsche,
Serbische und Kroatische besteht, ermdglicht das Erkennen aktueller Ubersetzungstrends. Dabei
wird untersucht, wie die Mechanismen der Metonymie es den Ubersetzern ermadglichen, die
spezifischen Anforderungen des (gesungenen) audiovisuellen Textes zu beantworten, da die
Eigenschaften des Korpus die Entscheidungen der Ubersetzer auf die genannte Weise




einschranken. Zudem werden gesungene Lieder in der aktuellen Forschung im Bereich des
audiovisuellen Ubersetzens weitgehend vernachlassigt, da sich diese berwiegend mit
Ubersetzungen von Werken der klassischen Musik befasst (Susam-Saraeva, 2015: 7). Da die
Titelsongs von Disney-Werken ein globales Kulturphdnomen mit einer ausgepragten emotionalen
und narrativen Funktion darstellen, bietet diese Dissertation relevante Einblicke in die
Ubersetzungspraktiken popularer Filmmusik.
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5.3. luse uctpaxkuBama ca HarllaCKoM Ha pe3yJTare KOju ce 0UeKyjy:

OCHOBHH 1IMJb MCTPa)KMBamba jecTe Jla Cce KPO3 KOHTPACTHBHY aHaJIM3y H3BOPHUX HACIOBHOX
necama uetupu uma npoaykimje dusuau (Frozen 2013, Moana 2016, Aladdin 2019, The Little
Mermaid 2023) 1 BUXOBUX MPEBOJA HA HEMAYKH, CPIICKK U XPBATCKHU jE3UK J0he 10 ca3Hama O
TOME Yy KOjOj MEpH M Ha KOjU HAuWMH C€ y NPEBOJMMA MYJITHMEIHjaTHOI TIEBaHOT caapiKaja
METOHHMU]jCKH MEXaHW3MH TI0Ka3yjy Kao MOToIHA MPEBOIMIaYKa CTPATETH]a.

[ToceOHU 1MIBEBH CY:

(1) Amnanmuza mpemno3HaTHX OJCTyMama Kpo3 MPHU3MY KOTHMUTHBHOJWHTBHUCTUYKOT MOJIENA
METOHUMH]jE U YTBpHUBaE TUITOBA METOHMUMH]CKHX OJTHOCA.

(2) Ilpeno3naBame MOTEHIMjaTHUX yTUIAja orpaHnuaBajyhux ¢akropa cnenuduyHUX 3a MEBaHU
ayJMOBU3YEIHN TEKCT (KOMIUIEMEHTapHOCT CIHKE M TEKCTa, CHHXpPOHHU3alMja M YKIalame y
YHarpe1 KOMIOHOBaHYy MeJIO/Njy) Ha OJUTYKe MPEeBOAMIIAIA.

(3) Nopehewme moOujeHMX pe3ynTaTa aHaIU3e CBAaKOT NPEBOAA M YTBphUBame CIMYHOCTH U
pa3nuka y mpakcaMa CHHXpOHHM30Bama J[M3HUjeBHX HACIOBHUX IlecamMa Ha HEMAayKH, CPIICKH U
XpBaTCKM jE3WK KaJa Cy y MUTalky KBAHTUTET W THIIOBH METOHUMHjCKHX oOJHOca wu3mely
OpHTHHAJIa U TIPEBOJIA.

(4) Yuopehupame 100MjeHUX pe3yliTaTa ca HajlazuMma 10 kojux mgojasu Ilammmra (Papista 2022)
paau cariieflaBama CIMYHOCTA W pa3jiuka y HAcTaHKy METOHHUMH]CKUX penanuja usmMely
M3BOPHUKA U TIPEBOJIA Y NIPEBOIY NMUCAHE MOE3HUje U NEBAHOT ayJMOBH3YEITHOT TEKCTA.

OdexknBaHM pe3yaTaTH:

(1) lloTBHa mpeTnocTaBKe Aa c€ METOHUMHM]jA U Y TIEBAHOM ayIMOBHU3YEITHOM TEKCTY OCTBapyje Kao
MexaHu3aM 3a npeMmomrhaBamkbe NPEeBOAWIAYKMAX H3a30Ba. Pesynaratm he mokasatu KakBu
METOHHMHU]CKH OJIHOCH Ce Hajuelihe jaBibajy IpH caBiiajaBamy MPEeBOIMIAYKIX H33a30Ba.

(2) Ananmsza he mokasaTH Jia JId U Y KOjO] MEpU OBE KapaKTEPUCTHKE ayJHOBH3YEIHOT TEKCTa
MOJICTUYY 110jaBYy METOHUMH]CKHX peJlalifja y OJHOCY Ha OpUTHHAIL.

(3) YouaBame oOpasaiia U 3ajeIHUYKHX MPEBOIUIAYKHUX TPCHIIOBA Y MPEBOIUIAYKUM IIpaKcaMa
TpHjy pazauuuTuX Kynrypa. [Tokazahe ce na nm ce y oapehennm jeaurmma jaBiba Behu Wil Mambu
Opoj oxacTynama Kao M KOjU THIIOBM METOHHMH]CKMX OJHOCA Cy JOMHMHAHTHH Yy onapelheHoj
MPEBOANIIAYKO] IPAKCH.

(4) Pesynratu uctpaxkupama he oMOryhwTm NpeIMMHHAPHO carjieaBame yTHUIaja TMPHUCYCTBa
ayJIMOBU3YyEIHE KOMIIOHEHTE Ha YymoTpe0y METOHUMHje MopelemeM ca Hama3uMa MpPEeTXOIHOT
UCTpaXuBamba MpeBolema nucaHe mnoesuje.

5.3 Zielsetzung der Untersuchung mit Schwerpunkt auf den zu erwartenden Ergebnissen:




Das Hauptziel der Forschung besteht darin, durch eine kontrastive Analyse der Original-
Titelsongs von vier Disney-Filmen (Frozen 2013, Moana 2016, Aladdin 2019, The Little Mermaid
2023) und ihren Ubersetzungen ins Deutsche, Serbische und Kroatische Erkenntnisse dariiber zu
gewinnen, in welchem MaRe und auf welche Art und Weise sich metonymische Mechanismen bei
der Ubersetzung audiovisueller gesungener Inhalte als geeignete Ubersetzungsstrategie erweisen.

Spezifische Ziele:

(1) Die Analyse der identifizierten Abweichungen anhand der kognitiv-linguistischen Definition
der Metonymie und die Bestimmung der Arten metonymischer Beziehungen.

(2) Die Erkennung potenzieller Einflisse der fur gesungene audiovisuelle Texte spezifischen
einschrankenden Faktoren (Komplementaritat von Bild und Text, Synchronisation und Einpassung
in eine vorgegebene Melodie) auf die Entscheidungen der Ubersetzer.

(3) Der Vergleich der Ergebnisse der Analyse der einzelnen Ubersetzungen und die Ermittlung
von Gemeinsamkeiten und Unterschieden in den Synchronisationspraktiken von Dishey-
Titelsongs im Deutschen, Serbischen und Kroatischen hinsichtlich der Quantitét und der Arten der
metonymischen Beziehungen zwischen Original und Ubersetzung.

(4) Der Vergleich der erzielten Ergebnisse mit den Befunden von Papista (2022), um
Ahnlichkeiten und Unterschiede beim Entstehen metonymischer Beziehungen zwischen
Ausgangs- und Zieltext bei der Ubersetzung von geschriebener Poesie und gesungenem
audiovisuellem Text zu beleuchten.

Die zu erwartenden Ergebnisse:

(1) Bestatigung der Annahme, dass Metonymie auch in gesungenen audiovisuellen Texten als
Mechanismus zur Bewadltigung Ubersetzerischer Herausforderungen fungiert. Die Ergebnisse
werden zeigen, welche metonymischen Beziehungen bei der Uberwindung Ubersetzerischer
Hirden am haufigsten auftreten.

(2) Die Analyse wird zeigen, ob und in welchem MaRe diese spezifischen Merkmale des
audiovisuellen Textes das Auftreten metonymischer Beziehungen im Vergleich zum Original
begtinstigen.

(3) Das Erkennen wvon Mustern und gemeinsamen Ubersetzungstrends in  den
Ubersetzungspraktiken dreier verschiedener Kulturen. Es wird sich zeigen, ob in bestimmten
Sprachen eine hohere oder geringere Anzahl von Abweichungen auftritt und welche Arten
metonymischer Beziehungen in der jeweiligen Ubersetzungspraxis dominieren.

(4) Die Forschungsergebnisse werden durch den Vergleich mit den Befunden friiherer
Untersuchungen zur Ubersetzung geschriebener Poesie einen vorlaufigen Einblick in den Einfluss
der audiovisuellen Komponente auf den Einsatz von Metonymien ermdglichen.

Papista, Z. (2022). Metonymy in Poetry Translation. Babel: Revue internationale de la traduction
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5.4. MoryhHoCT npuMeHe OuYeKMBaHUX pe3yJiTara:

Pesynratu oBe MOKTOpPCKE AMCEpTalMje MPYXWiu Ou yBuae y MoryhHoct npumene Ilanumrine
(Papista, 2022) metononoruje Ha NMEBaHW ayJUOBU3YEITHH TEKCT, IITO OTBapa MPOCTOP 3a HEHY
JlaJjby NPOBEpPY M HMMIUIEMEHTALM]y Ha MPEBOJE y OKBHPY IPYrux >kaHpoBa. Pesynratu Ou y
MPaKCH MOTJIM Jia TMOCTy>Ke Kao OPHjeHTHDP 3a TMPEBOJUOLIE M CBE JpYyre akTepe y MpOIecy
JIOKaJu3anyje ayAHOBH3YENHOT TMPOM3BOAA HA pasnuuuTuM TpxumTuMa. OcBemrhuBame
METOHHMH)CKMX MEXaHH3aMa U ca3Hamba O IbUXOBOM yTHUIIA]y Ha KpajibH MPEBOIMIAYKH TPOU3BO]
oMmoryhunu OM TpeBOAMOIMIMAa FHHUXOBY CBECHY MPHMEHY y NpeMomrhaBamy MPEeBOIMIAYKHX
3amaraka. Kao mro je Ilamumra (PapiSta, 2022) cyrepucao y CBOM paiy, pe3yiaTaTH OBOT




HCTpaKuBama Takohe OM MOTJIH Ja ce WMIUIEMEHTHPAjy Yy YHHUBEP3UTETCKO] HACTABU Y OKBHPY
obnactu peBolema.

5.4 Anwendungsmaoglichkeiten der erwarteten Ergebnisse:

Die Ergebnisse dieser Dissertation sollen Einblicke in die Anwendbarkeit der Methodik von
Papista (2022) auf die Analyse gesungener audiovisueller Texte liefern, was Raum fiir deren
weitere Uberpriifung und Implementierung bei Ubersetzungen anderer Genres erdffnet. In der
Praxis konnten die Ergebnisse als Orientierungshilfe fiir Ubersetzer und alle anderen Teilnehmer
im Lokalisierungsprozess audiovisueller Produkte auf verschiedenen Markten dienen. Das
Schérfen des Bewusstseins fiir metonymische Mechanismen und die Erkenntnisse (ber deren
Einfluss auf das finale Ubersetzungsprodukt wiirden Ubersetzern deren bewussten Einsatz bei der
Bewiltigung tibersetzerischer Herausforderungen ermdglichen. Wie Papista (2022) in seiner
Arbeit nahegelegt hat, konnten die Ergebnisse dieser Forschung zudem in die universitére Lehre
im Bereich der Translationswissenschaft implementiert werden.

Papista, Z. (2022). Metonymy in Poetry Translation. Babel: Revue internationale de la traduction
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[Iporpamu uctpaknBama (pa3e) U OpUjEHTANNOHH CA/APHKA] JOKTOPCKE TUCEpTAIHje ca KPATKIM
OITMCOM TIOTJIaBJba:

IIpBa daza: [Iperen peneBaHTHE TUTEPAType M3 OOJNIACTH KOTHUTHBHE JTMHIBHCTUKE, TTOjMOBHE
METOHHMHjE, ayJUOBU3YCTHOT TpeBohema M CHHXPOHHU3AIMje Kao THIA ayJAHOBH3YEIHOT
npeBolerba U mpeBohermha NMeBaHuX mnecama.

Hpyra daza: CaunmaBame KOpIyca KOjU C€ CacTOjH M3 YETUPH OPUTMHAIHA TEKCTa HACIOBHUX
necama ofabpanux J{u3HujeBux GUIMOBA U BUXOBHX MPEBOJA HA HEMAYKH, CPIICKH U XPBATCKU
je3HK.

Tpeha ¢aza: KonTpacTiBHa aHann3a CBaKOr INPEBOJA Y OJHOCY Ha HW3BOPHU TEKCT pajH
HJCHTH(HUKOBakha CEMAaHTHYKUX OJICTYyINarha, 3aTHM aHaIW3a THX OJICTYINama W3 TMEepPCICKTHBE
MI0jMOBHE METOHUMHU]jE U KaTeropHu3alrja BpCcTa METOHUMH]CKUX pellaliija Koje Cy youeHe.
Uerspra daza: Cuntes3a 1o0HjeHUX pe3yiTara 3a CBaky necMy nopehemem Tpujy npeBoa.

[lera da3za: [Tucame KOKTOPCKE AUCEPTALIH]E.

OpHujeHTaloHN caJipKaj TUcepTaiuje:
1. YBon
1.1. IlpenMer u UJb UCTPAKUBAKHA
1.2. OcHOBHE XMIOTE3€ UCTPAKNBAKA
1.3. Kopmyc ucrpaxknpama
1.4. CtpykTypa pana
2. Teopujcku OKBUD
2.1. AynroBu3yeiHo npeBolemhe u CreupUIHOCTH CHHXPOHU3AIIH]e
2.2. KOoTHUTHBHOJIMHTBUCTUYKHA OKBHP METOHUMH]E
3. Meronosoryja ucTpaXuBama
4. Ananmza xopiryca
4.1. Iecma Let it Go
4.1.1. Ananu3za npeBoja Ha HEMAUYKU
4.1.2. Ananuza npeBoAa Ha CPIICKU
4.1.3. Aranuza npeBoja Ha XpBaTCKH
4.1.4. Cunresa pe3ynrara
4.2. llecma How Far I'll Go
4.2.1. Aranuza npeBoja Ha HEMayKH
4.2.2. Ananmn3a peBoIa Ha CPIICKU




4.2.3. Arann3a npeBoja Ha XpBaTCKH
4.2.4. CunTtesa pe3ynrara
4.3. Ilecma A Whole New World
4.3.1. Aranuza npeBoga Ha HEMayKH
4.3.2. AHanmn3a npeBoaa Ha CPIICKU
4.3.3. Ananu3za npeBojia Ha XpBaTCKU
4.3.4. Cunrtesa pe3ynrara
4.4. ITecma Part of Your World
4.4.1. Ananuza npeBoja Ha HEMayKu
4.4.2. Ananuza npeBojaa Ha CPIICKU
4.4.3. Aranrza npeBoaa Ha XpBaTCKH
4.4.4. Cunresa pe3ynrara
5. Jluckycuja v CHHTE3a CBUX JOOHjEHHUX pe3yaTara
6. 3akibyyak
7. Jluteparypa
8. [Ipuno3u
8.1. TpaHCKpUNTH OpUTHHANA U TIPEBOIA
8.2. [Ipernenne Tabene NISHTH(PUKOBAHUX METOHIMH]A y TIPEBOY

6. Forschungsprogramme (Phasen) und vorldufige Gliederung der Dissertation mit einer
Kurzbeschreibung der Kapitel

Erste Phase: Uberblick tber die relevante Literatur aus den Bereichen kognitive Linguistik,
konzeptuelle Metonymie, AVT sowie Ubersetzungen von gesungenen Songs.

Zweite Phase: Zusammenstellung des Korpus, das aus vier Originaltexten der Titelsongs
ausgewahlter Disney-Filme und ihren Ubersetzungen ins Deutsche, Serbische und Kroatische
besteht.

Dritte Phase: Kontrastive Analyse jeder Ubersetzung im Vergleich zum Ausgangstext zur
Identifizierung semantischer Abweichungen, gefolgt von der Analyse dieser Abweichungen aus
der Perspektive der konzeptuellen Metonymie und der Kategorisierung der identifizierten Arten
metonymischer Beziehungen.

Vierte Phase: Synthese der erforschten Ergebnisse fir jeden Song durch den Vergleich der drei
Ubersetzungen.

Funfte Phase: Das Abfassen der Dissertation.

Vorlaufiges Inhaltsverzeichnis der Dissertation:

1. Einleitung
1.1. Gegenstand und Ziel der Forschung
1.2. Grundlegende Forschungshypothesen
1.3. Forschungskorpus
1.4. Aufbau der Arbeit
2. Theoretischer Rahmen
2.1. Audiovisuelle Ubersetzung und Besonderheiten der Synchronisation
2.2. Kognitiv-linguistischer Rahmen der Metonymie
3. Forschungsmethodologie
4. Korpusanalyse
4.1. Der Song Let it Go
4.1.1. Analyse der deutschen Ubersetzung
4.1.2. Analyse der serbischen Ubersetzung
4.1.3. Analyse der kroatischen Ubersetzung




4.1.4. Synthese der Ergebnisse
4.2. Der Song How Far I'll Go
4.2.1. Analyse der deutschen Ubersetzung
4.2.2. Analyse der serbischen Ubersetzung
4.2.3. Analyse der kroatischen Ubersetzung
4.2.4. Synthese der Ergebnisse
4.3. Der Song A Whole New World
4.3.1. Analyse der deutschen Ubersetzung
4.3.2. Analyse der serbischen Ubersetzung
4.3.3. Analyse der kroatischen Ubersetzung
4.3.4. Synthese der Ergebnisse
4.4. Der Song Part of Your World
4.4.1. Analyse der deutschen Ubersetzung
4.4.2. Analyse der serbischen Ubersetzung
4.4.3. Analyse der kroatischen Ubersetzung
4.4.4. Synthese der Ergebnisse
5. Diskussion und Synthese aller Gesamtergebnisse
6. Fazit
7. Literaturverzeichnis
8. Anhang
8.1. Transkripte der Originaltexte und der Ubersetzungen
8.2. Ubersichtstabellen der in der Ubersetzung identifizierten Metonymien

Mertoze xoje he Outn npumemeHe:

VY 0BOj AOKTOpCKOj auceprauuju Ouhe NpPUMEHEH WHTEPAMCLMIUIMHADHA W KOMOWHOBAaHU
METOJIOJOIIKM TPHCTYI KOjU TIOBE3yje KOHTPACTHBHY aHAIN3y, KOTHUTHBHY JIMHI'BHCTHKY H
aJIMOBU3YEIIHO MTPEeBOleHE.

Hucepranuja oOyxsara crnenehe merone:

(1) Mertona KOHTpacTHBHE aHalW3e, KOja ce TNpUMEYje pagd KBaJIMTATHBHOT Mopehema
W3BOPHHUKA C HErOBUM NpeBogMMa 1 oMoryhaBa MAeHTH(OUKOBakE CEMAaHTUYKHX OJICTYyNama Y
LUJBHUM TEKCTOBHMA.

(2) KOTHUTHBHOMHTBUCTHYKHY TIPUCTYI TIPUMERbYj€ C€ Y aHAJIH3H MPETXOIHO UACHTH()HUKOBAHHUX
OJICTyNama, ca IUbEeM yTBphuBama Koja 0Jf BHX HCIO0JbaBajy METOHUMHjCKU KapakTep. CBako
OJCTYyNamke Ce IOCMarpa Kpo3 NPU3MY IOjMOBHE METOHHMHjE, T€ C€ BPIUM KaTeropusanuja
METOHHMHjCKUX oJfHOca. MeToooruja aHajau3e 3acCHUBa C€ Ha METOIOJIOLIKOM MOAEY KOjH je
nocrasuo [Tamumra (Papista 2022).

(3) KBanuraTuBHa ayquoOBU3yeIHA aHAIN3a, KOja OM CIyXWja ONMCHBAIKY YTHIAja BU3yeNHE U
ayIUTUBHE AMMEH3HUje Ha oJuTyKe mpeBoamiana. CHHXpOHA aHalIM3a TEKCTOBA Ca BHIEO 3aIIHCOM
Tpeba Ja YTBpAM CTENeH KOMIDIEMEHTApHOCTH BepOaJHOT W BHM3YENHOT cajpiaja, Kao u
HCIYHEHOCT 3aXTeBa CHHXPOHU3AIIN]E, Y IIMJbY 00jalllbaBamba IPEeBOAMIAUYKHX OJTyKa.

7. Methodisches Vorgehen:

In dieser Dissertation wird ein interdisziplindrer und kombinierter methodischer Ansatz
angewendet, der die kontrastive Analyse, die kognitive Linguistik und audiovisuelle Ubersetzung
miteinander verbindet.

Die Dissertation umfasst folgende Methoden:
(1) Die Methode der kontrastiven Analyse, die zum quantitativen Vergleich des Ausgangstextes
mit seinen Ubersetzungen angewendet wird und die Identifizierung semantischer Abweichungen




in den Zieltexten ermdglicht.

(2) Der kognitiv-linguistische Ansatz, der bei der Analyse der zuvor identifizierten Abweichungen
angewendet wird, um festzustellen, welche von ihnen einen metonymischen Charakter aufweisen.
Jede Abweichung wird aus der Perspektive der konzeptuellen Metonymie betrachtet, gefolgt von
einer Kategorisierung der metonymischen Beziehungen. Die Methodologie der Analyse basiert
auf dem von Papista (2022) entwickelten methodischen Modell.

(3) Qualitative audiovisuelle Analyse, die dazu dient, den Einfluss der visuellen und auditiven
Dimension auf die Entscheidungen der Ubersetzer zu beschreiben. Die synchrone Analyse der
Texte mit dem Videomaterial soll den Grad der Komplementaritdt von verbalen und visuellen
Elementen sowie die Erfillung der Synchronisationsforderungen feststellen, um die
Ubersetzerischen Entscheidungen zu erkléren.

Papista, Z. (2022). Metonymy in Poetry Translation. Babel: Revue internationale de la traduction
— International Journal of Translation, 68 (2), 267-289.

Hauun n36opa, BeTM4rHA U KOHCTPYKIIUja Y30pKa:

TekcroBu mecama y JluzHUjeBUM (IIMOBHMA MPECTABIhA]y KIbYUHHU aclieKaT Hapaldje U uMajy
M3pakeHy eMolnoHamHy (QyHKIHjy. OBe mecMe y CBOjUM HM3BOPHHM Bep3HjaMa IMOKa3yjy BHCOK
CTeleH KOMIUIEMEHTAapHOCTH 3BYKa, TEKCTa M CJIHMKE, MITO MX YMHH MOCEOHWM H3a30BOM 32
npeBouone. Ogadpann QUIMOBH M HUXOBE HACIOBHE TIECME YXKHUBAjy TII00ATHY MOMYJIapHOCT H
4ecTo ce M3BOJIE U O/IBOjeHO of (puimmoBa. /ln3HujeBr pumMoBH yCIENTHO OalaHCHpajy peaTHo H
(haHTaCTMYHO, HOBO W CTaHJApJHO, U CaBpeMeHe U Oe3BpeMeHe pedepeHiie, uuMe OCTBapyjy
BHCOK TOTEHIMjaJl 32 KOMYHHUKAIM]y ca MyOJMKOM pa3JIMYUTOr y3pacTa W W3 Pa3IuIUTHX
KyJATYpHHX CpelHHa, 300T 4era ce ¢ IpaBOM CMarpajy CacTaBHUM JIEJIOM CBETCKE MOIyJapHe
kynrype (Di Giovanni, 2003: 207).

CuHXpOHM3allMja Ha HEMayKd jE€3MK IMpPEJCTaB/ba 3aHUMJBUB KOHTPACT CIPCKOj M XPBATCKO]
CUHXpOHHU3alWju, Oyayhu na Ha HEMAdykoM TOBOPHOM IOJPYYjy TOCTOjH Jyra W pa3BHjeHA
TpaJuIMja CHHXpOHM3aIMje. Y Topehery ¢ HeMauykuM, CPIICKM M XPBATCKH MMajy JApYraduju
WUCTOPUJCKH W MHCTHTYLIMOHAIHU PAa3BOj ayJIUOBU3YEeNHOT TipeBohema, jep ce (QHIMOBH U
TeneBusujcke cepuje y Cpouju u XpBaTckoj MPETeXKHO TYTIIY]y, a CHHXpOHH3aIUje ¢y y HajBehoj
MepH NPUCYTHE y calpajuMa HaMemeHHM Jier. Crierin(UIHOCTH CPIICKOT U XPBATCKOT je3nKa
YHHE WX JI0JIATHO 3aHUMJBHBHM 33 OBO HCTPAXHUBAE, jep C€ Pajy O CPOJHUM JyKHOCIIOBEHCKUM
jesuirMa KOju TOKa3yjy Mojylapama y BokaOynapy. To 3Hauu Ja ce NpWIMKoM mnopehema
pesyliTara aHalIM3e OBHX je3WKa MOXE OUEKMBATH MambH Opoj pa3inka Koje MpOoH3niIa3e U3 camor
PEYHMYKOT WHBEHTapa, Te je Moryhe mpumucaTh Behm 3Hayaj NMpeBOAMIAYKMM H300pUMa U
METOHHMHUjCKUM MeXaHH3MHMa KOjU CcE€ Yy BHMa MOTy youuTH. M300p KOHKpeTHHX mecama
YCJIOBJBbEH j€ TOCTYIMHOMNY JIMIIEHIIMPAHNX CHHXPOHHU3AIIMja Ha CBA TP LIMJbHA je3UKa.

Kopnyc ucTpakuBama NpeNCTaB/ba MYJITWIMHTBAIHH TApaJeHU TEKCT KOjU CE CacTOju W3
YeTUPU W3BOPHA HACIIOBA Ha €HTJIECKOM je3WKy M FlbUXOBHX MPEBOJIAa Ha TPY IUJbHA je3HKa, JaKiie
YKyIHO 16 meBaHNX TEKCTOBA:

(1) u3Bopum tekct Let it Go (Frozen, 2013) u Tpu npeBoaa (Hemauku npeBoxa Lass jetzt los,
cpricku ipeBon Caod je Kkpaj v XpBaTCKu npeBox Pustam sve);

(2) u3Bopuu texct How far 7’/ go (Moana, 2016) u Tpu npeBoza (Hemauku npesox Ich bin bereit,
cprcku ipeBon [lyuune 306, xpBarcku mnpesoj Gdje zove me);

(3) msBopum texct A Whole New World (Aladdin, 2019) u tpu mpeBona (Hemauku mpesox Ein
Traum wird wahr, cpricku npeBox Hosu ceem, xpBatcku npesop Cijeli jedan svijet);

(4) m3Bopum tekct Part of your World (The Little Mermaid, 2023) u Tpu npeBoaa (HeMa4ku
mpesox In deiner Welt, cpricku ipeBon Jeo meoz ceema, xpBaTcku mpesox Dio tvog svijeta).
Texcroeu (3) u (4) npey3eTy Cy U3 MIPAaHUX ajanTanyja GUIMOBA, jep 3a CTapHje aHUMHpaHE




Bep3Hje He MOCTOje CHHXPOHM3AIlMje ImecaMa Ha CPIICKOM M XpBaTCKOM je3uky. HacioBHe mecme
Cy Y HTPaHUM aJIanTaIfjamMa JOHEKIe H3MEHhCHE Y OTHOCY Ha Bep3Hje M3 aHUMHUpanX (HUIMOBA, TE
je ¥ mpeBoJI TlecaMa Ha HEMauKH je3UK Mpuiarol)eH urpaHuM ajanraiujama.

8. Auswahlverfahren, Umfang und Zusammensetzung des Korpus

Songtexte stellen in Disney-Filmen einen wichtigen Aspekt der Narration dar und haben eine
ausgepragte emotionale Funktion. In ihren Originalfassungen weisen diese Lieder einen hohen
Grad an Komplementaritat von Ton, Text und Bild auf, was sie fiir Ubersetzer zu einer
besonderen Herausforderung macht. Die ausgewéhlten Filme und deren Titelsongs erfreuen sich
weltweit grofer Beliebtheit und werden haufig auch unabhéngig von den Filmen aufgefihrt.
Disney-Filme balancieren erfolgreich zwischen Realem und Phantastischem, Neuem und
Standardisiertem sowie zeitgendssischen und zeitlosen Referenzen. Dadurch entfalten sie ein
hohes Potenzial fir die Kommunikation mit einem Publikum unterschiedlichen Alters und aus
verschiedenen Kulturkreisen, weshalb sie zu Recht als fester Bestandteil der weltweiten Popkultur
betrachtet werden (Di Giovanni, 2003: 207).

Die Synchronisation ins Deutsche stellt einen interessanten Kontrast zur serbischen und
kroatischen Synchronisation dar, da im deutschsprachigen Raum eine lange und entwickelte
Tradition der Synchronibersetzung besteht. Im Vergleich zum Deutschen weisen das Serbische
und Kroatische eine andere historische und institutionelle Entwicklung der audiovisuellen
Ubersetzung auf, da Filme und Fernsehserien in Serbien und Kroatien tberwiegend untertitelt
werden und Synchronisationen groBtenteils auf Inhalte fir Kinder beschrénkt sind. Die
Besonderheiten der serbischen und kroatischen Sprache machen sie fiir diese Untersuchung
zusatzlich interessant, da es sich um verwandte sudslawische Sprachen handelt, die im Wortschatz
Ubereinstimmungen aufweisen. Dies bedeutet, dass beim Vergleich der Analyseergebnisse dieser
Sprachen eine geringere Anzahl von Unterschieden zu erwarten ist, die sich rein aus dem
lexikalischen Inventar ergeben. Somit kann den Ubersetzerischen Entscheidungen und den darin
zu beobachtenden metonymischen Mechanismen eine groRere Bedeutung beigemessen werden.
Die Auswahl der konkreten Lieder ist durch die Verfligharkeit lizenzierter Synchronisationen in
allen drei Zielsprachen bedingt.

Das Forschungskorpus stellt einen mehrsprachigen Paralleltext dar, der aus vier englischen
Originaltexten und deren Ubersetzungen in die drei Zielsprachen besteht, also insgesamt 16
Songtexten:

(1) Originaltext Let it Go (Frozen, 2013) und drei Ubersetzungen (deutsche Ubersetzung Lass jetzt
los, serbische Ubersetzung Cao je kpaj, kroatische Ubersetzung Pustam sve);

(2) Originaltext How far I'll go (Moana, 2016) und drei Ubersetzungen (deutsche Ubersetzung Ich
bin bereit, serbische Ubersetzung ITyuune 306, kroatische Ubersetzung Gdje zove me);

(3) Originaltext A Whole New World (Aladdin, 2019) und drei Ubersetzungen (deutsche
Ubersetzung Ein Traum wird wahr, serbische Ubersetzung Hosu ceem, und kroatische
Ubersetzung Cijeli jedan svijet);

(4) Originaltext Part of your World (The Little Mermaid, 2023) und drei Ubersetzungen (deutsche
Ubersetzung In deiner Welt, serbische Ubersetzung /Jeo meoz céema, und kroatische Ubersetzung
Dio tvog svijeta).

Die Texte (3) und (4) wurden aus den Realverfilmungen der Filme (ibernommen, da fiir die alteren
Animationsversionen keine Synchronisationen der Songs ins Serbische und Kroatische existieren.
Die Titelsongs wurden in den Realverfilmungen im Vergleich zu den Versionen aus den
Animationsfilmen teilweise abgeéndert, weshalb auch die deutschen Ubersetzungen der Songs an
die Realverfilmungen angepasst wurde.

Di Giovanni, E. (2003). Cultural Otherness and Global Communication in Walt Disney Films at




the Turn of the Century. The Translator, 9 (2), 207-223.

9. MecTo eKCriepUMEHTAIHOT HCTpaXrBama: Huje npenBuljeHo eKCiepuMEHTATHO HCTPAKHUBAIbE.
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TIOTITNC KAHTIATA:

HAIIOMEHA:
Ilopen npujaBe TeMe JOKTOPCKe AUcepTaldje, KAHAUAAT MPUJIAKE:

1. buorpadwujy ca TeXHUIITEM Ha TOK 00pa3oBama U yCaBpIlIaBamba,

2. bubnmorpadujy Hay9HUX U CTPYYHUX PaJloBa Kao U caMe PajioBe;

3. Jluune momaTke 3a ciryxOeHy esuneHIjy O6pasar Op. 2;

4. CarnacHoct MeHTOpa OOpasarg op. 3;

5. OBepeHy (QOTOKONHjy AMIUIOME O CTEUCHOM aKaJEMCKOM 3Balby MarucTpa Hayka (3a KaHAugatre Koju
NpHjaBJbyjy H3paxy INOKTOPCKE IHCEpTaldjeé Ha OCHOBY IPETXOJHO CTEYEHOI aKaIeMCKOT Has3uBa
Marucrap Hayka).

6. [lotBpay daxyarera O TMOJIOKEHHUM HCIUTAMA W HCIOYyHBEHUM JpyruM o0aBe3amMa M HaydYHUM
UCTPAXHMBAbUMa YKOJIHMKO Cy CTYIHjCKUM IIPOrpaMoOM JOKTOPCKHX CTyauja yTBpheHa Kao YCIIOB 3a
MIpHjaBy AOKTOPCKE J¥CepTaIje.

Vkonuxo ce doxkxmopcka oucepmayuja npujasmyje Ha je3uky HAYUOHANHe MArbUHe UIU CMPAHOM je3UKy,
obpazay ce nonyrwaga 080je3uyHO (U HA CPHCKOM je3uky) y ckaady ca llpasunuma Ooxmopckux cmyouja
Yuueepzumema y Hosom Caoy.



